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Qui n’a pas assisté, lors d’'un
journal télévisé, au spectacle
fascinant de ces barres d’im-
meubles dynamitées dans les
banlieues 2 Mathieu Pernot en a tiré des
tableaux photographiques de trés grands
formats bourrés de détails sur ces fagades
de béton se déformant sous l'impact de
Pexplosion et seffondrant comme de fra-
giles chéateaux de cartes. Chacune de ces
« implosions », titre que Pernot (39 ans) a
donné 4 ces quatre images réalisées entre
2000 et 2006, participe 4 P'effacement des
derniéres traces d’une utopie. A I'aide de
cartes postales aux couleurs Kodachrome,
représentant ces barres d'immeubles dans
les années 1950 et 1960, Mathieu Pernot
nous rappelle la fierté qu'il y avait alors a
habiter ces cités futuristes.

Cette remarquable exposition sur la ban-
lieue ne serait pas compléte sans Mohamed
Bourouissa. Pernot évoque le passé, Bou-
rouissa le présent. Né en Algérie et ayant
grandi en banlieue, ce photographe de
31 ans donne  voir la rugosité de ces grands
ensembles & travers les corps, la rigidité
des postures, les attitudes empruntées des
jeunes dans des situations quotidiennes.
Bourouissa ne fait pas de reportage. Il met
ses images en scéne. Leur efficacité tient
dans cette maitrise de espace et de la dis-
position des personnages empruntant sub-
tilement 4 la peinture du Caravage, de De-
lacroix ou de Poussin. LUC DESBENOIT

Jusqu'au 10 janvier & la Cité nationale de 'histoire
de Pimmigration, Paris 12= Tél. : 01-53-59-58-60.
A tire : Le Grand Ensemble, de Mathieu Pernot,
éd.Le Pointdujour, 143 p, 29 €.

ET AUSSI

PEINTURE #* En Pologne, Sasza Blonder
(1909-1949) est un artiste reconnu, mem-
bre du Groupe de Cracovie. En 1937, il fuit
en France. Il prend le nom d’André Blon-
del. Installé dans le Languedoc-Roussillon
aprés-guerre, il participe activement 2 la
vie artistique de la région. De Blonder a
Blondel, au musée de Séte, retrace la
courte carriére d’un peintre nourri des
avant-gardes constructivistes, formé aux
Beaux-Arts de Paris, compagnon d’atelier
de Soutine ou Krémégne, dont la peinture
expressionniste refléte les révolutions pic-
turales du XX® siecle.

Jusqu'au 8 novembre au musée Paul-Valery,
Sate (34). Tél. : 04-99-04-76-16.
Catalogue éd. Actes Sud, 205 p., 39 €
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Respirations colorées

A peine découvre-t-on les tableaux

du peintre allemand Albert Oehlen que
I'on pense aux ceuvres abstraites et
expressionnistes visibles & New York

dans les années 1950-1960 (Paction
painting). Les couleurs, surtout,
rappeilent celles de Willem De Kooning,
ces tons de rose et de bleu si particuliers
aux peintres du Nord, d’Asger Jorn

& Eugéne Leroy. Mals, contrairement

aux Américains de cette époque,

Albert Ochlen n'utilise pas le fameux

« all over » (la totalité de la surface de

la tolle recouverte d'éléments picturaux)

et laisse de grandes plages blanches non
peintes sur les cdtés du tableau ~ des
respirations. il y a donc un motif, abstrait,
plutdt centré, fruit de gestes rapides et
amples. Il recouvre souvent un collage
(affiches publicitaires, des photos) dont
on volt les bouts dépasser (un celi, une
poitrine féminine nue). Cela donne parfois
une curieuse Impression. Ainsl, lorsque

ia main de fartiste (Albert Oehlen, pour
cette série de tableaux de 2008, peint
avec sa main) étale de larges bandes de
peinture rose et bleu sur une publicité pour
{a marque de riz Canlila (FM22, 2008),

on se demande si De Kooning ressuscité
ne serait pas venu recouvrir un tableau
de Warhol, comme jadis Rauschenberg
effaca un dessin de De Kooning.

Mais les ceuvres sont séduisantes. Albert
Oehlen maitrise la composition, ménage
des profondeurs dans lesguelles

{e regard du spectateur s’aventure et,

si Pon compare avec les tableaux des
années 1980-1990 exposés, apporte un
soln particuller & ses couleurs, aujourd’hui
plus subtiles que celles qu'll posait

alors sur ses toiles et qui obéissalent

& la (lassante) tradition expressionniste
allemande. Cela reste pourtant une
peinture « postmoderne », c’est-a-dire du
néo-pop bourré d'emprunts (Sigmar Polke,
e maitre du genre, est aussi allemand),
mélant tous les genres, abstraction lyrique
et abstraction géométrique (FMT, 2008),
psychédélisme (FM16, 2008) ou figuration
héitive (les pleds dans FM 36, 2008), pour
un résultat souvent peu heureux. Aussi
semble-t-il vouloir s’en sortir, le recours

3 la peinture américaine des années 1950-
1960 lul permettant alors de recouvrir

ce qw'll ne veut plus, la partie ia plus
graphique, ia plus artificiellement
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construite de son ceuvre, tout en lui
offrant un peu plus de délicatesse - quand
il ne colle pas, n"emprunte pas, n'utilise
aucune béquille, aucune échappatolre,

il retrouve Pénergie batallieuse de ses
débuts (lorsqu’il peignait avec Martin
Kippenberger et Jérg Schiick) dans
laquelle Fironie et Ia férocité auralent
laissé la place & des sentiments plus
raffinés (FM30, 2008). Elle lui permet
aussi, cette peinture américaine, de sortir
d'un certain expressionnisme allemand
(dont Jonathan Meese serait encore le
gardien du temple), a la violence
caricaturale, sans tomber dans la fabrique
de kitsch qu'est P« école » de Dresde.
Malis les marges sont étroites lorsque 'on
veut perpétuer une histoire (ici, celle de
ia peinture allemande) sans la rabécher.
Albert Oehien (né en 1954) est de

la méme génération que PAméricain
Christopher Wool (1955), dont un grand
tableau abstrait gris termine la
présentation des collections du musée.
Wool aussi 8 commencé par manier
Pironie et la violence. Puls il est devenu
plus conceptuel et s’est mis & effacer
{recouvrir) a la peinture blanche (toujours
le geste de Rauschenberg) ses propres
dessins sérigraphiés. Seuls demeurent
d’élégants gris gracleux, parfols rehaussés
d'une arabesque noire, Aussi se demande-
t-on sl Oehien comme Wool ne font pas
une sorte de peinture en creux, qui ne peut
dire que ce gu’elle n'est pas ~ mais avec,
et ce n'est pas rien, une grande élégance.

«# « Albert Cehlen ;a, jusqu'au 3 janvier au
musée d’Art moderne de Ia Ville de Paris, 11, av.
du Pdt-Wilson, Paris 16° Tél. ; 01-53-67-40-00.

ALBERT OEHLEN, “FM30%, 2008 (190 X 220 CM).
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